﻿ o o <><>c><> <>c>o<>o ooooo <><><> oooooo o oo lR Gif www cimec roTEATRU SI C0NTEMP0RANE1TATE Andrei Băleanu MARILE TEME CER UN DIALOG SUBSTANTIAL 67 Mìreea Alexandrescu PE MARGINEA UNUI SPECTACOL BRECHT •70 • • ••••••••• ' ^' B Elvin CĂI NOI SPRE DRAMA TOLSTOIANA „Putcrea Intunericului" de Lev Tolstoi la Teatrul Muncitoresc C F R 76 CRONICA „Anna Karenina" de N D Volkov, după^romanul lui Lev Tolstoi (Teatrul National „Vasile Alecsandri") ; „Regelc şi cîinele" de Spiros Mellas (Teatrul Municipal); „Concert-Exprès" de Sadi Rudeanu şi Horia Şerbănescu (Teatrul Satiric-Muzical „C Tănase") ; „Ciri- Biri-Bom" de Aurei Storin, I Bercovici şi M Cohn (Teatrul Evreiesc de Stat din Bucureşti) 83 VARÌATIUNI GRAFICE PE O TEMA DE AKIMOV Desene de Val Munteanu 88 MERIDIANE POPAS PRIN TEATRELE DIN R P UNGARĂ 90 SARTRE SI DRAMATURGIA SE- CHESTRAŢILOR 91 Coperta I: Ştefan Ciubbtăraşu (Mastaean) şi Vasilica Tastaman (Pix) tn Prietena me;i Pix de V Em Galan - Teatrul de Comédie Coperta IV: Scena din O scrisoare pierdut ă de LL Caragiale (Studioul Institatului de Artû Teatrale şi Cinematografica ,,/ L Caragiale") REDACŢIA ŞI ADMINISTRAŢIA Str Constantin Mille nr 5-7-9 — Bucureşfi Tel 14 35 58 Abonamentele se la© prin factorii postali şi oficiile postale din întreafja tara PREŢUL UNUI ABONAMENT lèi 15 pe trei limi, lei 30 pe şase Inni, lei 60 pe un on • www cimec roB ' r -v i» INT1MPININD A 40 a AN1VERSARE A PARTIDULUI O evocare documentata şi patetica u prilejul celei de a 40-a aniversări a înfiinţării Partidului Comu- nist din Romînia, Teatrul „Constantin Nottara" pune în scena piesa Primăvara de Aurei Mihale, piesă care reprezintă totodată debutul în dramaturgie al cunoscutului nostru prozator Drama lui Aurei Mihale evoca într-o ampia viziune de fresca isterica, eve- nimentele care au urmat actului epocal de la 23 August, zugrăvind procesul de cimentare a alianţei dintre clasa muncitoare şi ţărănimea muncitoare, care, sub conducerea partidului, au înfrînt rezistenţa înverşunată a clasei burghezo-moşie- reşti, deschizînd drumul spre preluarea puterii de către proletariat Evocarea documentata şi patetica a lui Aurei Mihale este susţinutâ de cîţiva eroi, muncitori şi ţărani, bine realizaţi în autenticitatea lor isterica, într-un con­ text dramatic din care nu lipsesc momente pline de tensiune ^vioTfisr www cimec roRegia — pe care o semnez — se străduieşte să rezolve ìntr-un spirit de teatru modem planurile epice vaste pe care ni le oferă lucrarea lui Aurei Mi­ nale, cu sprijinul şi colaborarea scenografiei stilizate şi pline de sugestii a lui M Marosin Pentru a da coerenţă scenica şi dinamism evocării lui Aurei Mihale, ìn afara rezolvărilor de sinteză vom recurge la o serie de procedee, ìnrudite cu cinema­ tografia, valorificînd prin ritm episoadele dense din punct de vedere dramatic, conţinute ìn text Sperăm ca spectacolul cu piesa Primăvara a lui Aurei Mihale să răspundă, prin spiritul şi forţa lui agitatorică, marelui eveniment pe care-1 întîmpinăm George Vraca artist al poporului, diredorul Teatrului „Constantin Nottata' Drumul linei tinere comuniste ncă in şedinţa de con-binevenită pe scena noastră aceastà stituire a noului no-piesă, care redă convingàtor drumul stru teatru, printre problemele de o evolutiv al unei tinere comuniste, de deosebità importante — pe care am la fetişcana oropsită, revoltîndu-se considérât necesar să le pun ìn aten-spontan in fata nedreptăţilor sociale ţia ìntregului colectiv — a fost şi şi neînţelegîndu-le, pina la luptàtoa- aceea a realizàrii unui spectacol de rea conştientă, înrolată în rîndurile o cìt mai inatta ţinută ideologica şi Partidului Comunist, capabïla de orice artistica, ìnchinat apropiatei aniver-sacrificiu în slujba clasei sale La càl- sări a 40 de ani de glorioasà luptă duroasa primire de care piesa lui a partidului clasei noastre munci-Dan Tàrchilà s-a bucurat în cadrul toare Aceastà problema a continuât colectivului nostru, a contribua şi in- să constituie una dintre preocupàrile teresul pentru formula dramatică fo- noastre de prim ordin, chiar in toiul lositâ de autor, şi anume : poemul mundi extrem de angajate a tutu-dramatic, dinamizat prin tonul său ror forţelor noastre artistice, la cele mobilizator — din care nu lipsesc două spectacole cu care teatrul şi-a accentele romantismului revoluţionar deschis activitatea : Prima întîlnire — şi printr-o permanenti legatura şi Marţienii cu sala, prin succedarea aproape ci­ Dintre textele citite in perspectiva nematografica a momentelor Consi- realizàrii spectacolului ìnchinat sàr-liul artistic, conducerea teatrului, se­ bàtorii din mai a poporului nostru, cretariate literar au consacrât mult ne-am oprit asupra aceluia semnat timp discuţiilor cu autorul, sprijinin- de Dan Tărchilă şi intitulât Marele du-l cu numeroase propuneri şi su­ fluviu îşi aduna apele Ni s-a parut gestii ìn ceea ce priveşte atìt orien- www cimec rotarea şi organizarea generala a ma-de Istorie a Partidului, a Muzeului terialului dramatic, cit şi realizarea „Doftana", vizionarea unor filme do­ separata a fiecărei scene Ţinînd sea-cumentare şi artistice care prezintă ma de importanţa deosebită a spec-momente importante aie luptei P M R tacolului cu care teatrul urma să în-şi P C U S tîmpine aniversarea partidului, nu Ne-am propus de asemenea orga­ ne-am decis însă la xnscrierea piesei nizarea unor întîlniri cu comunisti lui Dan Tărchilă in repertoriu, pina care au înfruntat prigoana şi închi- cind n-a fost consultât întregul co-sorile bwgneziei, şi s-a recomandat lectiv al teatrului Aceasta s-a făcut interpreţilor lectura unor cărţi şi do­ in cadrul unei adunati de partid, de­cumente ce vorbesc despre lupta par­ schise, unde textul a fost citit şi dis­tidului în anii ilegalităţii Atît eu — cutât in plenul personalului nostru ca regizor — cît şi pictorul-scenograf artistic şi tehnic (Paul Bortnovschi) şi interpréta care Intregul nostru colectiv s-a anga-urmeazà să întruchipeze figurile lu- jat cu însufleţire să nu-şi precupe-minoase aie luptàtorilor comunisti ţească nici un efort în a realiza cu (Olga Tudorache — Caterina, Boris Marele fluviu un spectacol de presti-Ciornei — Eliad, Titus Lapteş — O- giu Insufleţirea este însă numai unul niga, Ion Ciprian — Milan, şi Sta­ dintre aspectele modului în care se rnate Popescu — Victor) am avut lucrează la acest spectacol Celălalt mult de folosit de pe urma acestei aspect, la fel de important, este gri-bogate documentàri Un singur exem- ja pentru înarmarea metodica, seri-plu : unele imagini fotografiate în oasă, a colectivului artistic şi tehnic în cursul vizitei la Doftana au servit sarcina căruia stă pregătirea spectaco-ca punct de plecare pentru leit-mo- lului, cu cît mai multe şi semnifica-tivul scenografie al mai multor mo­ tive date privind epoca istorică, eve-mente din spectacol nimentele şi tipologia la care se re­Fiecare dintre noi, de la maşinist fera piesa, pe scurt, realizarea unei şi croitor pînă la regizor şi actor, se cît mai bogate documentari asupra simte personal răspunzător de reu- eroicei lupte în ilegalitate a partidu­şita acestui spectacol, cu care teatrul lui nostru nostru întîmpinà aniversarea partidu­ In acest scop, s-au întreprins cîte-lui nostru drag va acţiuni speciale, printre care amin-D D Neleanu tim : vizitarea în colectiv a Muzeului director ul Teatrului pintrv Tineret ti Copti Cresterea constiintei omului mundi niversarea a patruzeci de ani de la înfiinţarea partidului, care reaprinde în mintea noastră atît de viu istoria plină de eroism> de jertfe, de nobleţe, de victorii, a luptei lui pentru doborîrea nedreptăţii, pentru crearea unei vieti noi, care trezeşte încă o data în conştiinţa noastră recunoştinţă pentru tot ce ne-a dobîndit şi ne-a dăruit această luptă, ne-a déterminât pe noi, scriitorii care am ajuns azi mai aproape de adevăr decît oricìnd, deci mai aproape de frumuseţea vieţii şi de frumuseţea meseriei noastre, sa scriem lucruri în care sà-l slàvim cu toată dragostea • o www cimec roAm scris şi eu o piesă, Visul împlinit, în care am căutat să cuprind, ca într-o fresca, într-o desfăşurare de tablouri, creşterea conştiinţei omului muncii, din clipa eliberării patriei noastre pînă în zilele pe care le trăim, şi încă şi mai departe, aruncìnd, in ultimul iablou, o privire în viitor Tablourile care se petrec pe un pian larg, de mase, alterneaza cu cele a căror acţiune se desfăşoară în sînul unei familii urmărite în toată evoluţia ei de-a lungul piesei, şi orice ac- ţiune politica sau sodala are un ecou precis în viaţa, în conştiinţa membrilor acestei familii, care cresc odată cu tot ceea ce se înalţă şi creste în jurul lor Nu ştiu dacà am izbutit sa fac un lucru în care fiecare intenţie, fiecare idee să fie vie, convingătoare, emoţionantă, dar ştiu că am dorit-o cu ardoare şi că mi-am dat toată osteneala pentru asta Lucia Demetrius Omul epodi noastre trebuie să se desăvîrşească merea ■ - n întîmpinarea marii nor spectacole interesante, comba­ aniversări a partidu-tive, pătrunse de spirit partirne, spec­ lui, teatrele ţării noastre sînt an-tacole inchinate omului epocii socia­ gajate într-o însufleţită întrecere, care liste Este o sarcină mare şi dificilă trebuie să duca la valorificarea unor care trebuie să mobilizeze deopotri- noi piese originale, la realizarea u-vă pasiunea şi fantezia noastră Schiţă de decor de Mir- cea Marosin pentru piesa „Prlmăvara" de Aurei Minale* (Teatrul „Con­ stantin Nottara") www cimec roDesigur că prima problema care se meni pe care-i preţuim, în fond con- ridica în faţa teatrelor este alegerea structori convinsi şi de nădejde ai piesei : găsirea acelui text dramatic socialismului Inginerul Mastacan, care să răspundă prin problematica personajul centrai al comediei, des- sa unor comandamente de seamă ale coperă într-o zi că într-o serie de epocii noastre, care să aducă pe sce­problème ce privesc relaţia bărbat- na oameni vii, adevăraţi, complecşi, femeie, concepţiile sale, experienţa sa şi să ni-i prezinte dinamic, să prindă de viaţă, pe care le considera defini­ ritmul impresionant al transformării, tive, sînt anacronice, că el însuşi de­ al creşterii lor vine anacronic şi ridicol, că pînă şi Teatini de Comédie cinsteşte marea copiii ìl lovesc cu uşurinţă, surprin- aniversare a partidului înscriind în zînd fisuri şi şubrezenii pe care nu repertoriul său piesa lui V Em Ga-şi le cunoştea Desigur că el nu-şi lan, Prietena mea Pix Pentru colec-poate recunoaste de la început slăbi- tivul teatrului, şi pentru mine per­ciunea, că încearcă să argumenteze, sonal ca regizor, realizarea acestui se luptă să convingă pe toţi de drep- spectacol a constituit o sarcină pa-tatea sa ; dar în această luptă tenace sionantă Piesa este o mare confrun-şi în acelaşi timp cumva ridicola, pe tare de poziţii, o mare dezbatere con-care-o duce cu prietenii, cu soţia, cu temporană Dar în această dezbatere, fiul său, armele sale se frìng treptat prin semnificaţiile lor, persona] eie Concluzia ìi apare limpede : va tre- părăsesc rolul mărunt de sluj itoli bui să se desăvîrşească Societatea ìl ai unui subiect şi capata sarcini filo-obligă să gîndească altfel Un devo- zofice, rezolvă de pe poziţiile unei tat constructor al socialismului nu noi morale, ale moralei noastre, pro­poate fi în relaţiile familiale un au­ blema dragostei, eliberate de simţul tocrat meschin, un mic-burghez egoist proprietăţii, de meschinărie şi egoism Lupta pentru socialism se dă, în Cuplului stăpîn-sclavă i se opune „fa-acelaşi timp, şi pe şantierele socia­ milia adevărată, familia alcătuită lismului, şi înăuntrul oamenilor, în din doi — oameni amìndoi" Piesa concepţiile lor, în viaţa lor personală merge şi mai departe şi demască ne-Aceasta este ideea pe care ne-am cruţător concepţiile străine epocii străduit s-o aşezăm la baza specta- noastre, care se mai găsesc — şi încă colului nostru bine ancorate — în conştiinţa unor oameni ai zilelor noastre, a unor oa­Radu Penciulescu DE IA TEXT LA SPBCTACOL ÎNSEMNĂRI DE LA REPETIŢII vea dreptate regizorul Horea Popescu explicînd la repetiţiile Ochiului albastru de Paul Everac, cu care Teatrul Muncitoresc C F R întîmpină cea de a 40-a aniversare a partidului, că o importante primor- dială în spectacol trebuie s-o capete „gingăşia şi calitatea sufletească superioară, pe care le-a cultivât şantierul Bicazului în oamenii lui" Piesa Ochiul albastru are trei categorii de personaje — tineri muncitori, ţărani, tehnicieni — şi, spre sim- www cimec roplificare, regizorul şi-a început munca repetînd la masă cu fiecare categorie ìn parte Lecturile la masă pun în evidenţă nenumărate legături aie textului cu viaţa Este momentul în care regizorul şi interpreţii retopesc cristalul pie- sei în creuzotul imens al experienţei de viaţă şi al realităţii, aici dialogul se supra- saturează cu amănunte şi atitudini de viaţă trăită Regizorul şi fiecare actor in parte au cunoscut oameni asemănători cu eroii piesei, au auzit întîmplări şi replici asemă- nătoare cu cele din text Pentru o mai exactă şi realista punere ìn pagina a specta- colului, Horea Popescu a stat un timp la Bicaz Cunoaşte locurile, ştie pe dinafară amplasarea lacului de acumulare, atunélului, a barajului; a stat de vorbă cu oamenii, le reproduce graiul şi felul simplu de a gîndi şi acţiona Se répéta tabloul cu şedinţa de primire ìn U T M a lui Tudor, tînărul brigadier care a făcut hotărîtoare expe- rienţe de viaţă şi de muncă pe şantier Momentul e nodal pentru întreaga piesă, fiindcă aici culminează o lunga perioadă de existenţă a şantierului, a tinerilor brigadieri, sau — cum se exprima regizorul — „este punctul de maxima maturi- tate în evoluţia personajelor" In rolul lui Tudor e distribuit Cornei Vulpe Pro­ blema lui Tudor constituie axul schimbului de replici O singură replica e recitită de trei ori Vulpe are tendinţa să acoentueze prin elemente exterioare vìrsta per- sonajului : regizorul ìi atrage atenţia că „tinereţea rezidă în spontaneitatea reac- ţiilor" şi nu într-o „juvenilizare" aparentă La scena şedinţei participa peste zece persona je : cei predenti sìnt cu toţii utemişti, cărora li se adaugă bătrînul meşter Oprea, personificat de N N Matei Tinerii actori citesc, rînd pe rînd, replicile, ţinînd seamă de mdicaţiile textului Dar tocmai aici, la primele lecturi, se poate observa cît de variate şi multiple sìnt soluţiile posibile O frază, un cuvint, o exclamare pot fi rostite într-o mulţime de feluri E vorba de a alege — de fie­ care data — soluţia exactă, potrivită cu situaţia, cu psihologia personajului, cu experienţa şi cu perspectiva lui Efortul regizoral se îndreaptă spre o descifrare cìt mai expresivă a scenei citate Desi abia la primele repetiţii, directorul de scena cere o lectură nuanţată, uneori pina la cea mai mare fineţe posibilă Bine- înţeles, personajele vin in acest tablou cu o anumită sarcină biografica ; dar pe lîngă antecedentele generale şi cunoscute, regizorul insista pe o diferenţiere a personajelor în funcţie de tema principală a tabloului : primirea lui Tudor in U T M Asistăm în felul acesta la o substanţială diversificare Bucureştenii Hagiu şi Gociman (Ştefan Bănică, respectiv Alexandru Azoiţei) au o vioiciune în plus, în vorbă şi mi$cări, un anumit umor, un anumit fel de a glumi, rezervìnd sur­ prize ; Bosoancă (Simion Negrilă) e mai serios, mai grav ; la fel Parazitul (Paul Ioachim), dar cu nuanţă marcata in direcţia unei firi glumeţe Lucăcel (Ion Vîlcu) e secretami organizaţiei U T M şi conduce şedinţa cu pondère şi înţelegere faţă de fiecare intervenţie Tabloul se desfăşoară într-un climat de-o anumită tensiune Şantierul trebuie évacuât, baraca în care se ţine dezbaterea trebuie demontată : apele Bistriţei vor umple in curìnd locul Intrarea lui Tudor in U T M are loc sub imperiul acestei emoţionante nerăbdări Treptat-treptat, pe firul imaginii propuse de regizor, actorii cîştigă tot mai multa familiaritate cu problematica şi atmosfera momentului dramatic Peste text se revarsă acum entuziasmul şi zestrea de viaţă traita a unui grup de artisti tineri — regizor şi interpreti — ceea ce face ca dialogul să apară îmbogăţit, linia psihologică a eroilor se complica, fetele personajelor capata tot mai multa culoare şi mobilitate Nu sìntem decìt ìn jurul unei mese lungi, ìntr-un „studio de repetiţii", dar parca ceva din plinul vieţii de pe şantierul Bicazului a început să arda şi să vibreze ìn acest colţ al Teatrului Muncitoresc C F R Tinerii eroi despre care vorbim au mai apărut în piesă, în partea întîi, la începuturile şantierului ; tabloul 6 www cimec rope care-1 répéta acum actorii e penultimul, înainte de epilog Intre cele două apariţii s-au scurs ani şi întîmplări, care au lăsat urme în conştiinţele tinere ale brigadierilor, maturizîndu-le, rotunjindu-le Tendinţa regizorului e de a realiza o fuziune deplină între viaţa complexă a şantierului şi sinteza dramatică din Ochiul albastru Cu autorul Paul Everac „colaborează" acum însăşi viaţa, care va trebui să pulseze în spectacol Fiecare replica e treoută, acum şi aici, printr-o complexă mişcare de intenţii interpretative, menite să cuprindă şi să epuizeze Teatrul Muncltoresc C F R : regizorul Horea Popescu şi o parte din interpreti la una din primele reperii ale plesei „Ochiul albastru" de Paul Everac implicaţiile de viaţă avute în vedere de text Frumos moment de lucru la un spectacol de teatru, cînd între text şi realitate, între actor şi modelele lui umane, circula continuu şi în toate direcţiile, seva vieţii adevărate, care hrăneşte orice opera autentica de artă ! * * * Tot la masă, în foaierul de la parter al Teatrului de Comédie, dar de data asta cu ìntreaga distribute (mai puţin numeroasă), se répéta Prietena mea Pix De faţă, autorul : V Em, Galan Poate din metodă (avînd în vedere că ne aflăm la a treia lettura), poate din oarecare sfială faţă de prezenţa scriitorului, regizorul Radu Penciulescu nu dă indicaţii, în afara unor rare şi generale punctări de ton 7 www cimec roIn schimb, mai multa mînă libera actorilor Lectura nu e omogenă : unii inter­ preti, începînd cu Ştefan Ciubotăraşu (Mastacan), nuanţează, citesc cu modulaţii expresive ; alţii, dimpotrivă (Costei Constantinescu — Pătrăţică, bunăoară), citesc aproape alb, abia marchează Sînt moduri actoriceşti diferite de a se apropia de rol, de familiarizare cu tonul şi ambianţa fundamentală a piesei Lectura ìncepuse cu primele replici, dar am intrat ìn foaier tocmai ìn toiul disputei Mastacan— Andrei, din actul II, moment dramatic de tensiune susţinută, de dezbatere a unor concepţii de viaţă E unul din momentele culminante, de contrast, faţă de tratarea în comédie a piesei lui Galan Prietena mea Pix are un avantaj şi un dezavantaj (aparent) pentru actori : e originala, pe de o parte, nu seamănă cu nimic din literatura noastră dramaticâ Schiţe de decor (actele I şi III) pentru „Prietena mea Pix" de V Em Galan (Teatini de Comédie) Plctor- scenograf : I Popescu-Udrlşte anterioară ; pe de alta parte, însă, nesemănînd cu nimic, nu oferă nici modèle Originalitatea, ineditul, convine artiştilor, fiindcà le va oferi posibilitatea reali- zării unor roluri proaspete, noi ; ìn schimb, lipsa unui suport, a unui prototip literar, derutează Şi aici, viaţa cu tot alaiul ei de întîmplări şi de serrine vine ìn ajutorul tuturor Dacă nu exista arhetipuri literare cu care să se asimileze perso- najele din Prietena mea Pix, aceste arhetipuri le oferă din plin viaţa, realitatea cotidiană „L-aţi cunoscut pe inginerul-şef al marelui şantier X din Capitala ? E unul din prototipurile care mi 1-au inspirât pe Mastacan4* — precizează automi Ştefan Ciubotăraşu nu-1 cunoaşte pe acest inginer-şef, dar subliniază că a recu- noscut in Mastacan mulţi oameni, şi nu numai din cîmpul construcţiilor, ci aproape din toate sectoarele vieţii : „Mastacan e viu, trăieşte, 1-am ìntìlnit ìn multe locuri" Repetiţia se reia Amza Pellea citeşte rolul lui Andrei ; o face cu emoţie, atìt pentru că persona] ul nu îi este încă définit, cît şi pentru că poartă „duelul" cu masivitatea şi experienţa actoricească a lui Ciubotăraşu Mai mult, Andrei tre- buie sa-1 domine, să-1 convingă, să-1 înfrîngă pe Mastacan, şi aceasta într-o singură 8 www cimec roscena, fără a i se fi dat in prealabil o prea generoasă margine de caracterizara Cu modestie, cu mult simţ autocritic, automi o spune, ìnaintea tuturor : „Am remuşcări pentru unele roluri — Carol, Şoimu, in parte Cujbă — dar mai ales pentru Andrei ! L-am făcut să intre in scena pentru confruntarea cu Mastacan, care nu e, de fapt, decìt un lung monolog !" Văzut fragmentar, din singurul lui punct de vedere, personajul Andrei poate să para, într-adevăr, ingrat pentru actor Dar iată că lărgind analiza personajelor şi a situaţiilor din piesă, Andrei capata o lumina nouă Cu răbdare şi măsurată caldura, V Em Galan îşi prezintâ eroii Mastacan nu are, de fapt, un adversar, un poi opus, de talia şi anvergura lui In schimb, ca o masivă cetate (morale), el e supus unui soi de asediu (ideo­ logie şi moral) Mastacan este „atacat" de un grup ìntreg de personaje : Sofia, Radu Pendulescu (mijloc), regizorul plesei ,,Prateria mea Plx" de V Ern Galan, repettnd cu Vasillca Tastaman (Plx) şi Val Plătăreanu (Paul) soţia lui, Paul-Cain, fiul, Mihaela-Pix, viitoarea noră, şi — interesant de sublimai — chiar Daniela, dar, in acest din urmă caz, prin ricoşeu, prin „culoare inversa", adică prin conturarea unui „model" negativ Ìn fruntea tuturor sta Andrei, ingi- nerul candidat de partid, care e cel mai conştient, mai format, mai ìnaintat „Scrima", practicată de acest personaj in scena cu Mastacan, trebuie să-i reveleze- acestuia poziţia greşită şi să semene ìn el îndodala, nemulţumirea de sine Psi- hologic, scena e mişcată, duelul argumentelor e febril, iritarea lui Mastacan ajunge pe alocuri la culme Este indiscutabil, şi prin factura, şi prin lungime, mo- mentul cel mai dificil din spectacol Regizorul Radu Penciulescu nu-şi dezvăluier deocamdată, soluţiile, dar se simte in ìntreaga lui comportare o siguranţă, tradusâ in acest moment prin febrile sondaje preliminare in receptivitatea interpreţilor la substanţa de viaţă şi valorile textului Interpreţilor le place piesa, o citesc cu savoare, se amuză şi rìd de multe ori din inimă la o replica sau alta Revenind la „ìncercuirea" lui Mastacan, automi reaminteşte actorilor cum a înţeles să diferenţieze tonul şi atitudinea personajelor implicate V Em Galan nu 9 www cimec rose fereşte de schiţarea unor scurte fise temperamentale : „Mihaela ar fi bine să nu fie o fetiţă toată numai miere şi candoare, ca o Maşenkă a lui Afighenov, de pildă Nu : atît ea, cît şi Paul sînt doi tineri crescuţi în zilele noastre, în climatul moral al societăţii noastre Sînt doi tineri bine îhfipţi pe propriile picioare, stă- pîni pe ei In relaţiile cu Mastacan, nu strică nici oleacă de obrăznicie, de sfrun- tare tinerească" La rîndul ei, Sofia, soţia inginerului constructor, nu e o palidă : „Sofia nu e o strivită ; ea e lucida, înţelege şi evaluează just lucrurile, îl iubeşte sincer şi definitiv pe Mastacan, dar asta n-o face să se piardă cu firea" Indica­ tale şi clarificările sînt binevenite Tilda Radovici (Sofia) îi mulţumeşte autorului pentru „revelaţii", mai ales că simţise ispita de a da o alta tenta personajului Vasilica Tastaman (Pix) şi Val Plătăreanu (Paul) îşi corectează şi ei viziunea în funcţie de precizările autorului Totul decurge ìntr-o calma şi calda atmosfera de colaborare : nimeni nu stîrneşte susceptibilităţile nimănui, toată lumea e dor- nică de roade cît mai bune Experienţa de viaţă şi de scriitor a lui V Em Galan s-a întîlnit cu experienţa de viaţă şi de actor a lui Ciubotăraşu, a lui Costei Con- stantinescu, a celorlalţi, şi din fuziunea lor — valorificată creator de Radu Pen- ciulescu — se prefigurează chipul spectacolului Florian Potrà Un grup de interpreti ai piesei „Marele fluviu îşi aduna apele" de Dan Tărchilă (Teat ru 1 pentru Tineret si Copii) répéta sub conducerea regizorului D D Neleanu www cimec ro jR ramaTurgia /fumiiiiiumiilui p ■ ublicăm in numărul de faţă recenta lucrare -*- dramatică a lui Nikolai Pogodin Fiori vii, una din cele mai reprezentative opere ale dramaturgiei sovietice contemporane Lupta pentru jormarea caracterului omului comu- nist, frumuseţea dar şi complexitatea acestei lupte constituie miezul conflictului în noua literatură dra- matică sovietica Piesele care se înscriu in această dramaturgie dau o puternică imagine artistica despre climatul etic corespunzâtor construira societăţii co­ muniste Cu Fiori vii, Pogodin continua de fapt cunoscuta sa trilogie, din perspectiva zilelor noastre Eroilor din timpul Marii Revoluta (Omul cu arma), ai primelor cincinale şi ai planului GOELRO (Orologiul Kremli- nului), ai perioadei NEP-ului (A treia, patetica), el le adaugà un erou nou : brigada de munca comunista Asemenea trilogiei, şi piesa Fiori vii este dominata de prezenţa lui Lenin, dar ìntr-un chip nou şi in- dràznet : Lenin în conştiinta contemporanilor Ni s-a parut folositor să ìnsotim textul piesei cu un articol al lui Pogodin despre propria sa expe- rienta in crearea imaginii scenice a lui Lenin, articol din cuprinsul căruia se pot trage pretioase concluzii de ordin teoretic cu privire la dramaturgia realismu- lui socialist 11 www cimec ro N www cimec ro NIKOLAI POGODIN HOT vu PIESĂ ÎN TREI ACTE PERSONAJ ELE: Rodin ; Serafima ; Nikolai ; Alocika ; Don Carlos ; Galea; Seva ; Tolea ; Iura eel Alb ; Iura eel Negru ; Niuşa ; Vaska Kreakin ; Lanţov ; Marta — soţia lui ; Alena — fiica lui ; Maria Mihailovna ; Fata care serveşte ; Omul cu şapcă ; Anonimul Desen de Val Munteanu www cimec roA C T U L I TA BLOUL 1 O casă bătrînească din sudul Rusie', cu nelipsitul ei cerdac In fată, răzoare de fiori Un şir de plopi Amurgul unei zile luminoase de vara SERAFIMA, NIKOLAI NIKOLAI : Or fi ! Ce nu cunosc, nu SERAFIMA (după o clipă de tacere, cunosc în răstimpul căreia i-a aruncat lui SERAFIMA (putiti cìntat) : Nimic nu Nikolai o privire veninoasă) : Va s-a ales, Nikolai Bureatov Au să zică, n-a iesit ! Ei, Kolea, Kolea scris gazetele, s-a vorbit la radio tovarăşe Bureatov, cu dumneata Şi n-a ieşit nimic vorbesc Aşa-i că n-a ieşit ? NIKOLAI : Serafima Nikiticina, să NIKOLAI (foarte politicos, fără să ìntoarcem foaia (Devine serios ) priceapă despre ce e vorba) : Ce Pot, dacă vrei, să-ţi dau un auto­ să iasă ? grafi : scopul vieţii mele n-a fost SERAFIMA : Ce-aţi pus la cale atins Să schimbăm subiectul Să ce-aţi clocit ! vorbim despre dumneata Cu ce NIKOLAI (cu multa naivitate) : Ce să ìncep ? E adevărat că te ocupi am clocit ? Dumneata ai un f el cu religia ? de-a vorbi foarte hazliu Mie imi SERAFIMA (ironie, parca ar répéta, plac vorbele hazlii la mai spune o lecţie) : Religia e pentru popor o data : clocit ? Glumele dumitale ca opiul mă amuză NIKOLAI : în ceea ce mă priveşte, SERAFIMA : Şiretule ! li spuneam cred că religia e pentru popor un eu Alkăi : să te fereşti cît poţi vis urit Dar cînd aud că dumneata de oamenii prea isteţi Dar să nu te ocupi cu religia, drept să-ţi spun,, schimbăm vorba Se cunoaşte cît nu ştiu ce să mai cred de colo că n-a mers Nici n-are rost SERAFIMA (uşor) : De ce, copile ? să te mai ìntreb NIKOLAI : Uite, vezi eu toemai NIKOLAI : Lăsînd gluma laoparte, voiam sâ-ţi spun că ochii dumi­ e adevărat N-a mers ! Şi eu, care tale sînt ochi de copil de la începutul anului visam să-mi SERAFIMA : Ochi de peruzea, ştiu trîntesc un costum de vara după Altceva ? ultima moda cu pantaloni înguşti, NIKOLAI : Nu glumesc Cu asemenea „la mare fix" şi o haină ca de ochi poţi să faci dintr-un om, o clovn Dar carnetul meu de eco­mumie Şi mîinile şi trupul şi noma s-a dus pe copcă N-a mers, tot A Serafima Nikiticina, n-a mers E SERAFIMA : E de copil Destui Ce de ris ? rost au toate astea ? SERAFIMA : Vorba aceea cu clovnul NIKOLAI : Mă gîndesc că religia se potriveşte, Kolenka li spuneam nu ştiu cum să spun parca vor- Alkăi : să nu-1 crezi Eu ştiu foarte beşte despre suflet ? bine ce se-^ascunde sub aceste glu­SERAFIMA (cu un ton didactic) : me Scopul vieţii dumitale n-a Tinere, înseamnă-ţi în caiet că su- fost atins Brigada voastră cum fletul n-are nici o legatura cu îi spune ? Comunista ? trupul Trupul e trup, sufletul e su­ NIKOLAI : Da, comunista flet Asta i-o spun mereu Alkăi SERAFIMA : S-a dus de ripa, iar NIKOLAI (pe gìnduri, cu amărăciu- dumneata faci pe „Idiotul" ne) : De unde ai mai răsărit şi NIKOLAI : Àia care juca ìn film pe dumneata ? nebunul ? SERAFIMA : Nu fi obraznic SERAFIMA : Lîngă un om ca dum­NIKOLAI : N-am spus nimic neata poţi să înnebuneşti de-a bi-SERAFIMA : Sînt o rudă mai de de­ nelea li spuneam Alkăi parte a lui Grigorii Grigorievici NIKOLAI (repede, tăios) : Ce-i spu-NIKOLAI : De departe de foarte neai ? (Tacere ) Ca şi cum s-ar pu-departe tea spune un lucru interesant des­SERAFIMA : Alta obrăznicie pre mine NIKOLAI : N-am spus nimic SERAFIMA : De-al de dumneata sìnt SERAFIMA : Ce înseamnă : de foarte destui pomeniţi în Biblie departe ? 14 www cimec roNIKOLAI : Uite, o vorbă aruncată NIKOLAI (gînditor) : In cazul cel pe negîndite mai rău, am să te omor să ştiu SERAFIMA : Aşa să fie, copile ? că pier, şi nu ţi-o las Sînt nota­ NIKOLAI (dulce, supus) : Multe nu nt, să ştii Nu ţi-o las, nu ţi-o las reuşesc să pricep din cîte aş dori SERAFIMA : Foarte bine, omoară- Nu le prind pe toate, şi îmi pare mă ! Ce mai aştepţi ? Strînge-mă rău Nu-s tocmai lămurit, de cînd de gît ai ajuns rudă de departe, în a-NIKOLAI (se dă la o parte) : Ce fel ceastă casa ? de fiinţă omenească mai eşti şi tu SERAFIMA (scurì) : Ce te priveşte ? SERAFIMA : Rea, fără un pic de NIKOLAI (care parca n-a observât conştiinţă, fără nivel ! (Ride) Pro- asprimea întrebării) : Trăncănesc şi stuţule, n-ai destulă putere să lupţi eu, ca să fie aşteptarea mai uşoară împotriva mea pentru Alocika SERAFIMA (rece): Nu aştept pe ni-Eşti o mămăligă ! meni NIKOLAI : Mi se întîmplă pentru în- NIKOLAI : Eu o aştept pe Alocika tîia oară Dar păzeşte-te ! Mămă- SERAFIMA (ironie) : Pieci la Lenin­liga e mîncarea noastră ţărănească grad ? Şi uneori frige ! NIKOLAI (cu o uşoară tresărire, stă-SERAFIMA : Dă-mi voie să-ţi spun pînită) : Cine ţi-a spus ? la sfîrşit o vorbă prietenească Vrei SERAFIMA : Ea, cine alta ? s-o aduci pe Alocika în braţele NIKOLAI (uimit, vorbind ca pentru tale ai să izbuteşti, dar va trebui sine) : Atît de bune prietene sîn-să trăieşti ca lumea să nu faci teţi? în jurul tău atîta vîlvă e dorinţa SERAFIMA : Dumneata, într-adevăr, ei Mă apucă şi pe mine sila cînd eşti un om curios te văd cum te porneşti NIKOLAI : Mă gîndeam la un lucru NIKOLAI : Ascultă ! Pe tine pe care nu pot să-1 înţeleg SERAFIMA : Nu-ţi place ? N-am ce-ţi SERAFIMA : Eu o iubesc pe Alocika face ! din tot sufletul NIKOLAI : Am înţeles NIKOLAI : Sufletul dumitale trăieşte SERAFIMA : N-ai înţeles nimic Nu o altă viaţă decît trupul ? pune pe seama Serafimei toate po- SERAFIMA (eu blîndeţe) : Ah, Kolea, ticnelile tale Ai găsit cine-i de ce înţelegi dumneata ? Uite, eu vină ! Gîndeşte-te mai bine, cum ştiu să citesc în sufletul omului te-ai purtat cu oamenii care te-au Dumneata, nu Şi nu fiindcă eşti primit în casa ca pe unul de-al lor prea tînăr, ci pentru că n-ai tre-N-ai pierdut-o numai pe Alocika, cut prin şcoala vieţii, ca mine Aş dar şi pe Grigorii Grigorievici L-ai putea să-ţi spun mai multe, în jignit de moarte ! ceea ce te priveşte pe dumneata, NIKOLAI (apăsînd pe cuvinte) : Da, mai aies De ce n-aţi reusit ? Serafima Nikiticina, te-am înţeles Fiindcă nu ştiţi, măcar, cu ce cheie Nu eşti numai ruda cea mai de de­ se deschide propriul vostru suflet parte ; eşti şi cea mai deşteaptă Brigadă de muncă, comunista ! Să dintre toţi Dar de ce să-i duci de nu-ţi faci cruce ? Eu nu ştiu ce nas pe toţi ? De ce ? sînt brigăzile voastre, ştiu doar SERAFIMA : Vorbeşti cu-adevărat ça să-mi apropii sufletele De ce se un copil : „ — Marna, de ce creste lipesc sufletele de mine, vezi, asta iarba ?" Kolea, de ce creste iarba? n-ai cum s-o înţelegi NIKOLAI (izbucnind) : Ca să pasca NIKOLAI (posac, eu duşmănie) : Se-vacile ! rafima, n-am să }i-o las pe Alo­SERAFIMA : Eşti un mojic ! cika ! NIKOLAI : Nu pricep de ce te su­ SERAFIMA (zîmbind eu răutate) : peri Dumneata, din pacate, semeni Te-ai trezit cam tîrziu cu o alta specie animala NIKOLAI : Just : cam tîrziu SERAFIMA : Eşti, totuşi, destul de SERAFIMA : Vezi ? interesant Bun muncitor ai făcut NIKOLAI : Prostul de mine ! Cre-armata la marina asta nu schimbă deam că iubeşte pe altul Şi cînd problema eşti sudor Vorbeşti ca colo, tu erai cu pricina E în tine un om cult ceva care mă nelinişteşte Simt că NIKOLAI (cu falsa modestie) : Aş, de unde ! Apă de ploaie SERAFIMA (tăindu-i vorba) : Nu te SERAFIMA (zîmbind, cu o privire terne, că nu musc pătrunzătoare) : Aşa ne reluăm ro- www cimec rolurile noastre A, uite şi pe Alo-NIKOLAI (cu bunăvoinţă, slmplu) : cika O vezi ce semeţ păşeşte ? Da, pot să-mi închipui nu numai NIKOLAI : Roluri, neroluri, n-are păsările, norii, ci şi avioanele, ra- nici o importanţă, dar Alocika n-o chetele, sateliţii să afle niciodată despre convorbi-SERAFIMA : Alka, să nu mai spui rea noastră Mă lămuresc eu sin-niciodată despre Kolea că-i un gur eu dumneata prost ! Aş vrea să fiu şi eu proastă SERAFIMA : Ei, de ce n-am eu zece ca el ani mai puţin ? Eşti un băiat fer-ALOCIKA : Te pomeneşti că îţi pla­ mecător ce ? Să vă comand verighete ? (Intra Alocika) SERAFIMAprea coaptă : Din pentru pacate, el sînt puţin ALOCIKA : Aici eraţi ? Stăteaţi de NIKOLAI (simplu şi sincer) : Mai vorbă prieteneşte, nu-i aşa ? bine să glumim Am să încerc şi NIKOLAI : Am aflat pentru întîia eu să vă distrez, să nu-mi mai oară ce fel de om e Serafima Ni-găsiţi cusururi kiticina ALOCIKA : Pe mine m-ai distrat tot- ALOCIKA : Şi ce fel de om e ? deauna NIKOLAI : I-am spus-o şi ea a fost SERAFIMA (cu satisfacţie) : Alka, de acord ce-i cu tine astăzi ? ALOCIKA : Adevărat, Serafima ? ALOCIKA (cu duşmănie, aproape SERAFIMA : Cît se poate de ade-răstit) : N-am poftă de glume, asta vărat e ALOCIKA : Ce ţi-a spus ? SERAFIMA : Pot să vă las şi sin- SERAFIMA : Dă-mi voie să am şi guri, dacă doreşti eu un secret eu un bărbat ALOCIKA : Cu el, in doi, poti să ALOCIKA (leneş şi eu nepăsare) : Şi mori de plictiseală tu crezi că el e bărbat ? SERAFIMA (ironie): Kolea, cred că SERAFIMA : Inchipuie-ţi că da a sosit momentul să te superi ALOCIKA : A căzut o stea ciudat NIKOLAI : Pe cine ? Cinăm acum sau îl aşteptăm pe SERAFIMA : Pe mine, in orice caz, tata? nu SERAFIMA : Mai bine să-1 aşteptăm ALOCIKA (cu o stranie seriozitate) : NIKOLAI : Şi eu care imi ìnchipuiam, Hai, bărbatule, începe-ţi ora de e-ca un naiv, că toate supărările mi ducaţie politica se trag de la dumneata NIKOLAI (posomorît) : Te plictisesc ALOCIKA (înţelegînd aluzia) : Auzi atìt de mult ? vorbă! Poate crezi, sàrmana de ALOCIKA : Suportabil mine, că joc după cum imi cìnta NIKOLAI : Oricum ar fi, nu plec altul Că sînt un nimic O bucata ALOCIKA (strigìnd) : Atunci, mai de lut moale Norocul meu ca n-am bine cìnta ! ajuns pe mimile tale NIKOLAI (cu multa blîndeţe) : Aş NIKOLAI (sincer şi blind) : Nu cred putea să şi cìnt Dar vouă vă nimic, Alocika Cinstit vorbind, plac cìntecele bisericeşti, pe care încerc şi eu să înţeleg nu le ştiu ALOCIKA (cu brutalitate) : Minţi ca SERAFIMA (ironie) : Află, tinere, că un neruşinat ! Tu crezi că sînt o liturghiile se cìnta in biserică, a-negustoreasă fără nici un ideal, casă cîntăm ce ne doreşte inima o fiinţă decăzută o proastă Asta nu ca voi crezi ! O stare de spirit nesănă- ALOCIKA : Da, da da ! toasă din cauza unor suferinţe per­ NIKOLAI (aspru) : Ce-nseamnà : da, sonale Da, da, ai dreptate, aşa e da da? Am încercat odată să beau soda ALOCIKA (duşmănoasă, parca ar a-caustica m-a ìmpiedicat tata ştie vea să spună mai multe) : înseamnă toată lumea Eram tînără şi cre- că tu (se opreşte) nu vreau sa deam, prosteste, ìntr-o aragoste cu­ mă énervez Bine ! Tu eşti un apu-rata Am rămas numai cu starea cat Eu sìnt in toate mintile Mă de spirit nesănătoasă ! Nu mai e lasă rece tot ce te Ascultă-mă, tu nevoie să mi-o spui : poveste ve- poţi să-ţi închipui că dincolo de che, cenuşă şi scrum Un singur brigada ta comunista, zboară pă-lucru te rog : să mă laşi in pace sările în aer şi plutesc norii pe Nu mă salva ! N-avea grijă, nu : ^Ì'Cea * °C JForvas) : Traian Petrut (Crateros) ; Ion Teodorescu (Alkidas) ; Geo Dimitnu (Misicratis) ; Toma Paraschivescu (Leukon) ; George Hiescu (Kleofondas) ; Alex Mar- tinescu (Nicoreti) ; Vasile Boghită (Stilpon) ; Gh Iorgulescu (Difilos) ; Paul Sbrentea (Pi- sandros) ; Geo Dimitriu, Mircea Gogan, Gh Petreanu (Epidis) ; Geta Mărutză (Praxiteea) • Evelyne Gruia (Herpilida) ; Lucia Cristian (Laida) ; Mihaela Juvara (Timanti) ; Jeanine Elefteresw r'p!'; ^eft,ice Bie^a Kavassi (Feodoti) ; Cornelia Lazăr Turian (Sotia lui Kleofondas) ; Ileana Mindnlă (Sclava I) ; Cici Manoliu (Sclava II) ; Isabela Gabor (Febe) ; Rodica Suciu (Dioni) ■ Flavia Burei (Favorita lui Alexandru) ; Virginica Popescu (Favorita lui Ermantipos) ; Coca Biami (Curtezana I) ; Maria Marselos (Curtezana II) ; Doina Mavrodin (O prizonieră) ; Ion Lazăr (Clientul I) ; Minai Voican (CHentul II) De numele ăcademicianuiui âpirôs gèst de prietenie şi pretuire acordat Mellas se leagă în amintirea specta-unei proeminente figuri culturale In torilor romìni, una din marile creaţii acest sens, iniţiativa Teatrului Muni­ ale regretatului V Maximilian, inter-cipal e binevenită pe linia apropierii pretul titular al comediei care a „ţi-şi cunoaşterii personalităţilor progre- nut afişul" ani de zile : Papa se lus-siste ale culturii şi artei din tarile truieşte balcanice, un omagiu adus unui dis- Fervent prieten al poporului nostru, tins reprezentant al acestei culturi, membru conducător al Asociaţiei de unui militant pentru prietenia dintre prietenie Grecia-Romînă, Spiros Mel­popoare las e unul din cei mai vìrstnici dra- maturgi contemporani, cu un nume Ideea folosirii metaforei teatrului cunoscut dinc' uo de hotarele patriei elen — personajele tragediei antice sale Reprezentarea comediei Regele ìmprumutate ca simboluri contempo- fi cìinele vine astfel ca un firesc rane — pentru a acoperi cu văluri, intenţionat transparente, aluziile ac- www cimec rotuale nu e nouă (pornind de la ope-didat „liberal" la guvernămînt din retele lui Offenbach pînă la piesele Kentucky sau Arizona ; „Crainicul" eu suport filozofic aie lui Giraudoux are limbajul unui reporter de la un sau Camus) O foloseste de asta data ziar de scandal etc Aluziile contem­ şi Spiros Mellas ! Eroul comediei sale porane, corespondenţele directe pe e filozoful cinic, popularul şi semile-care spectatorul le face cu stari de gendarul Diogene lucruri din tarile supuse „ajutorului" „Diogene din Sinope" (sfîrşitul se-american dau valoare de pamflet po­ colului V — începutul secolului IV litic acestei piese, traduse cu spirit î e n ), cum îl numeşte istoria filozo-de Dimos Rendis şi Al Mirodan fiei, e urmaşul lui Anthistene pe linia Sarcina regiei (Dinu Negreanu) nu scolii cinice, şcoală antiplatoniană, a fost uşoară, ţinînd seamă de cele senzorială, pledînd pentru un ideal două planuri ale textului ce se cereau moral légat de imparţialitate, de in-a fi subliniate : epoca şi aluzia ac- diferenţă faţă de bogăţie, glorie, o-tuală Regizorul a urmărit în primul noare, cuprinzînd protestul săracilor rînd evidentierea aluziei contempo- în fata huzurului şi desfrîului celor rane, căutînd ca prin jocul actorilor, bogaţi decor şi muzică, să sugereze cìt mai Diogene, renumit prin modalitatea plastic aceasta Un stil încă mai pre­ sa cu totul originala de viaţă, déli­cis şi mai unitar, o mai mare sobrie- bérât primitiva, şi care se afla pe o tate de mijloace de expresie, o co­ poziţie retrograda de gîndire, respin-municare şi mai contemporană a gînd şi negînd cuceririle culturii, ple­unor acţiuni anacronice ar fi fost dînd pentru întoarcerea la „viaţa evident în cîştigul spectacolului naturala", are în piesă rolul unui de-Cu un ton cald şi patetic, Gh Mă- mascator, al unui acuzator al socie-rutză ar fi trebuit să sublinieze şi tăţii din Corint, al moravurilor aces-mai mult umorul eroului său, Dio­ teia, al demagogici politice şi mora-gene Inteligent, cu o „adresă" pre­ lei sale în descompunere, el fiind re-cisa în aluzia închisă în replica, Xe­ zonerul lucid al textului dramatic niadis, interprétât de V Ronea, a fost Piesa lui Spiros Mellas e de fapt una din cele mai complexe compo- o imagine travestita a lumii capita­ziţii ale spectacolului liste contemporane, înveşmîntată în Excelentă, o compoziţie sporadica, togă şi coturni, şi, totodată, o pledoa-punctată de un sugestiv joc plastic rie pentru umanism, pentru libertate al interpretului : Mihai Mereută — şi demnitate Situaţiile dramatice sînt paznicul concepute eu violenţă, grotesc, alu-Decorurile şi costumele Elenei For- ziile sînt deseori picante, replica e tu, muzica de scena şi dansurile s-au directă Alexandru Makedon apare străduit să realizeze metafora con- în ipostaza conducătorului unui stat temporană a unui text populat de imperialist ; bogătaşul Xeniadis pro-eroi antici cedează la alegeri asemenea unui can-Al Popovici TEATRUL SATIRIC-MUZICAL „C TANASE" „CONCERT-EXPRES" DE SADI RUDEANU SI HORIA ŞERBĂNESCU Sadi Rudeanu e un tînăr umorist „Textul de legatura" e însă firav, e- de talent, de aceea prezenţa sa la es­xistă scene de slabă calitate (gelozia trada e de bun augur Personalitatea sotiei care nu-şi lasă sotul să mănîn- sa e prezentă şi în acest spectacol : ce), aitele cu un haz palid (cupletul o acurateţe evidente a textului, flui-sportiv, pozitiv, spus de Zizi Serban), ditate, multe „poante" de bun gust, sau care solicita un rìs „ieftin" (un o anume gradaţie dramatică etc (Mo-dialog între doi martieni, care incep mentul dialogului cu contrabasul are fiecare cuvìnt cu litera „m", de pildà: un haz autentic, scena cu alegerile „momnişori mi momnişoare", în loc de odinioară e şi ea de efect ) de „domnişori şi domnişoare") 86 www cimec roPăcat că textul e din această pri-neasimilată organic, a „muzicii italie- cină limitât, păcat că noii colaboratori ne" (George Bunea, Aida Moga) Din­ ai estradei nu-şi desfac mai larg, mai curajos, aripile imaginaţiei, ale tre ei, tìnàrul interpret Mihai Kings- fanteziei, în faţa vieţii cu aspectele burg e in evident progres vocal ; Do­ ei multiple, cu variatele ei contradic-rina Draghici nuanţează cald, are o ţii, care oferă nenumărate subiecte bună dicţiune ; din pacate, e suprali- de inspiraţie citată în scenele de umor, cărora le Regizorul N Frunzetti a „îmbrăcat" face faţă cu aceeaşi maniera care, e concertul în haine estradistice vii, co­drept, făcuse succesul cupletului „Ma- lorate, cu un joe — inspirât — de noie", dar care devine incolora prin cortine interioare ce au pus în valoare repetare compartimentele orchestrei, dar în schimb, nu a făcut prea mult pentru Teatrul de satira ar trebui să de­ „prezenţa scenica" a interpreţilor, vina un laborator viu de creaţie, în care au jucat „clasic" (ceea ce la es­care, de pildă, Roxana Matei şi-ar trada e sinonim cu désuet), cu gesturi putea corija dicţiunea, iar George şi „argumente" în mişcări pe care le Bunea să înveţe să aibă o ţinută poţi ghici dinainte demnă în scena, eUminînd atitudinile Horia Şerbănescu ramine unul din ridicole cele mai autentice talente ale specta-Cuplul de dansatori (S O S pentru colului de estrada, fin, sensibil (atunci fantezia coregrafică !) Sandu Feyer şi cînd vrea şi nu „trage" la public), ex-Silvia Surdu face tot mai greu faţă presiv (a realizat o excepţională mas-(greoi, neexpresiv), dansului modem că de lăutar) ; pe secondantul său, Viu, frumos colorât a fost deco- Radu Zaharescu, 1-am dori ceva mai rul lui Puiu Ganea personal şi mai puţin inclinât să so­ licite „favorul" publicului Secretariatul literar al Teatrului „C Tănase" şi-a vădit din nou „per- Cîntăreţii ? Cei mai multi dintre ei sonalitatea" : absenta totală a progra- se află sub influenţa supărătoare, melor de sala TEATRUL EVREIESC DE STAT DIN BUCURESTI „CIRI-BIRI-BOM" DE AUREL STORIN, I BERCOVICI SI M COHN Ciri-biri-bom e eel mai recent spec­dauna acţiunii comice, propriu-zise, tacol de estrada al Teatrului Evreiesc vii, moderne, fulgerătoare Nici partea de Stat din Bucureşti Autorii (Aurei muzicală nu a fost ìntotdeauna inspi­ Storin, I Bercovici şi M Cohn) au rata, iar cea coregrafică lasă de dorit realizat un caleidoscop artistic-mu-Regia lui M Sekler, serioasă, a- zical, cu unele imagini luminoase tentă la nuanţe şi la compoziţiile ac- {am recunoscut talentul tînărului poet toriceşti, a fost, din pacate, uneori Aurei Storin), cu unele scene cornice prea serioasă, cînd a fost vorba de — prin aducerea în scena a tradiţio-umor Merita însă relevât faptul că nalelor persona je ale lui Şalom Ale-cei mai valorosi interpreti ai teatru­ hem, care au comentat cu un haz lui — actori care detin roluri de suculent evenimente cotidiene Fruc-frunte în repertoriul clasic şi contem- tificarea umorului popular, a folclo-poran — şi-au dat concursul în acest rului, ramine un merit de bază al spectacol, unii dintre ei reuşind crea- acestui spectacol ţii remarcabile : Sevilla Pastor, Isac Havis şi tînăra actrită Erika Beneş Spectacolul are însă un defect ca­ pital : abundenţa de verbiaj, in Al P www cimec ro Varìafìuni grafìee pe o tema de Akìmov In „Literaturnaia Gazeta" nr 32 din 14 martie 1961, a apărut sub semnătura cunoscutului regizor sovietic N Akì­ mov, directorul Teatrului de Comédie din Leningrad, un foileton intitulât „Reguli de bon ton", care a sugerat dese- natorului nostru Val Munteanu şarjele alăturate Cititorii îşi vor da, credem, repede seama că „orice asemănare cu situaţii şi eroi din viaţa noastră teatrală este neintenţionată şi cu totul întîmplătoare " Afişînd in teatru lo- zinca : „Drum liber ti- neretului!", e mai bine s-o pui de-a lungul a- cestui drum şi nu de-a curmezişul jés& m& Vorbind în numele colectivului tău, ţine minte că lipsa de modestie colectivă nu e cu nimic mai bună dealt cea personale 88 www cimec ro Alegtnd citate savante pen- tru cuvîntarea ta, ai grijă ca propriile-ţi idei să nu con- trasteze prea puternic cu o- cestea oiseux Dacă vrei neapărat să ai un profil, nu uita să-ţi procuri mai întîi un cap propriu Toate încercările de a ignora aceastâ régula s-au terminât ,-*»-1cTT771 cu un eşec Atunci cînd ţinteşti in adver-Nu-ţi irosi toate forţele cri- sarii tăi, nu te ascunde in spa-ticînd lucrările colegilor tăi tele monumentelor de oameni Păstrează-ţi aceste forte pen- celebri Eie n-au fost ridicale in tru crearea propriilor tale acest scop capodopere SU www cimec ro in e ri di an e POPAS PRIN TEATRELE revinezitator deinterpreţilor cîteva zile al(în Budapestei primul rînd, — i actor de mari posibilităţi şi de DIN R P UNGARĂ unuo deosebită inteligenţă scenica, cum este Benkô Gyula, care 1-a interprétât pe Prisîpkin) Eva Schubert — El- zevira Davidovna, Szabó Emo — Nu m-a mirat deloc comentariul Oleg Bajan, Sândor Iza — Rozalia amplu pe care 1-a provocat reprezen-Pavlovna, ca şi celorlalţi interpreti tarea piesei lui Maiakovski, Ploşniţa care au demonstrat o arzâtoare do- — „Poloska", în ungureşte — pe sce­rinţă de a fi un ansamblu sudat, în- na Teatrului Vigszinhâz (Teatrul de tr-o piesâ care avea în primul rînd Comédie) din Budapesta In general, nevoie de o conştiinţă înaintatâ a teatrul agitatone, cu scopul lui di­colectivului sâu actoricesc rect, voit, de a stìrni un ecou imediat, Benkô Gyula, interpretul lui Pri­ duce aproape ìntotdeauna la stabili-sîpkin, a adoptât pentru acest roi o rea unui colocviu cu sala atitudine plinâ de analiză, detaşare Participarea la o discuţie pe margi-şi concepţie contemporană a pro­ nea spectacolului pus ìn scena la blemelor acestui persona j El a pri- Vigszinhâz de către regizorul Ka-vit eu mult spirit critic rolul, propu- zimir Kâroly, a fost, aşadar, primul nîndu-şi prin jocul său, nu atît sâ-1 contact pe care 1-am luat cu viaţa împingâ pe Prisîpkin spre un ridico! teatrale din republica vecină Discu-generator de umor, cît, mai aies, sâ-1 ţia a avut loc la Asociaţia ziariştilor, demaşte, să-1 facă odios spectatoru- cu participarea nu atît numeroasă, lui, prin oportùnismul lui mic-burghez, cît mai ales lipsită de timiditate, a prin venalitatea şi lipsa de omenie interpreţilor, în frunte cu regizorul pe care le reprezintă Şi, întrucît a (care, dacă n-ar fi avut decìt apriga fost aplaudat de unii furtunos şi dez- dorinţă de a promova teatrul lui Ma­aprobat de alţii la fel de furtunos, iakovski, şi tot ar fi méritât să pună înseamnă câ ceea ce şi-a propus, a în scena această piesâ) şi izbutit sa realizeze El nu a fost Părerile erau împărţite, şi am au-singur pe aceastâ linie interpretativa, zit, de la lauda pînă la critica se­pe care, de bună seamâ, regizorul vera, o gamâ de opinii susţinute cu Kazimir Kâroly a imprimat-o spec­ vervă, ascuţime şi pasiune tacolului sâu, întrucît am sesizat a- Cum spectacolul vâzut la Vigszin­ceeaşi poziţie la Eva Schubert, care hâz a avut succès, aşa cum a reieşit a desfăşurat o adevărată virtuozitate din dezbateri, înseamnă, în primul comico-satirica în conturarea Elzevi- rînd, că el s-a adresat publicului, 1-a rei Davidovna Tonul satiric al spec­ reţinut, şi 1-a interesat în mod di­tacolului de la Vfgszinhâs a fost aju- rect Formula scenica, pornind de la tat în mare mâsurâ de participarea ideea unei actualizâri, a unei moder-ei Am văzut-o apod pe aceeaşi in­ nizâri a elementelor scenice aie com-terpreta într-o piesâ a lui Kodolânyi, mediei dell'arte, a avut meritul de a Lacul broaştelor, într-un roi de in­ usura schimbârile la vedere, fiavori-genua dramaticâ, unde m-a surprins zînd un ritm susţinut desfăşurării prin folosirea cu multa artâ a tona- spectacolului, şi de a marca în mod lităţilor de drama şi ingenuitate evident, convenţia teatrală, adică fap-Aceastâ piesâ, Lacul broaştelor de tul că se face teatru şi încă un tea-Kodolânyi, pe scena aceluiaşi teatru, tru improvizat (în sensul abordării Vigszinhâz, pârea însâ câ nu se în- problemelor celor mai la zi) cadreazâ eu totul în stilul pe care îl Fără îndoială că un merit conside-anunţa spectacolul maiakovskian rabil în reuşita spectacolului de la (nici ca scenografie şi nici ca inter­ Vigszinhâz — spectacol ce se impune pretare) Dramatizarea — caci de fapt de la bun început, chiar si unui vi-este o dramatizare aceastâ piesâ pe 90 www cimec rocare autorul a extras-o dintr-un ro­spectacole ce tratau problème ale vieţii man al său mai vechi — a căutat sociale din republica vecină, din ulti- să explice condiţiile şi destinili unui mii ani Unui din eie, Mesajul de tînăr care se ridica, desi destul de Mesterhâzi Lajos, celălalt, Cerul era neorientat, dar cu înflăcărare, împo-plin de nori de Darvas József Am- triva vechii orìnduiri, totul petrecìn-bele piese sînt inspirate din drama- du-se cu mulţi ani ìnainte de cel ticele împrejurări ale perioadei con- de-al doilea război mondial trarevoluţiei din 1956 Este impresio- Peste drum de Teatrul de operetă nant tonul sincer al ambelor piese, se află Teatrul „Petòfi" Treceam ìn-ca şi luciditatea observaţiei fenome- tr-o seară pe acolo, după terminarea nelor şi tipurilor Ambele spectacole, unui spectacol la un alt teatru Mai montate la Teatrul National din Bu­ toată lumea ce ieşea de la „Petòfi" dapesta, au prilejuit colectivului acto- fredona o anume melodie şi consen­ricesc de aci — unui din colectivele ta cu multa bună dispoziţie specta-cele mai ìnzestrate cu actori de mare colul la care asistase Era vorba de valoare — o seamă de creaţii deo- Opera de ciuci parale a lui Bertolt sebite Pledoaria de pe scena este Brecht Am văzut-o şi eu după cîteva ascultată cu cea mai mare atenţie şi zile Regia lui Szinetâr Miklós are cu o participare care onorează auten- marele merit de a fi ştiut să dozeze ticitatea şi adîncimea observaţiilor ïn acest dificil spectacol aportul acto-scriitorilor ricesc, deci teatral, şi pe cel muzical, Atît la Gyòr, unde am văzut un spre a fi o pledoarie comună Această remarcabil spectacol cu Sfîrşitul es­ lucrare a lui Brecht ni se înfăţişează cadrei, valoros întîi pentru tinereţea ca o opera gréa de sensuri şi adîn-lui şi pentru claritatea ideii, cît şi la cimi Cu atît mai greu de rezolvat Pécs, în spectacolul Cîinele grădina- scenic, cu cît ea se cere slujită de rului, ceea ce se desprinde net din actori dublaţi de cîntăreţi, şi chiar viaţa teatrală din Ungaria este, în de dansatori primul rînd, căutarea, mai directă ori Eram nerăbdător să fac o vizitâ mai timida, dar totdeauna prezentă, teatrului care, cu puţin ìnainte de a noului, a ideii ca şi a formei celei sosirea mea la Budapesta, fusese oa-mai adecvate de reprezentare sce­ spetele nostru la Bucuresti, Teatrul nica a ei Aceasta mi se pare a fi, „Madâch", scena fruntaşă în capitala în primul rînd, una din dominantele Ungariei în seara în care m-am nì-vieţii scenice din republica vecină şi merit acolo, se juca piesa lui Arthur prietenă, împreună cu constatarea că Miller : Vedere de pe pod, în regia spiritul de dezbatere a problemelor lui Otto Adam actuale este prezent mai ìntotdeauna Spectacolul dovedeşte pe de o parte în aproape toate spectacolele Iar seriozitate şi stil modem, profund, comentariul susţinut cu mult tempe­ ■urmărind dezbaterea problemelor pie-rament este pornit din dorinţa de a sei sub toate aspectele lor Interpreţii, lua parte cît mai activ la lupta pen­ între care se află fruntaşii acestui tru socialism şi pace teatru, au dovedit o omogenitate deo- sebită, foarte plăcută pentru specta-M Al torul care are prilejul să urmărească prin realizările lor cele mai subtile sensuri şi nuanţe, redate cu o mare simplitate şi inteligenţă Vedere de SARTRE pe pod este, din punct de vedere spectacologic, o realizare de înaltă SI DRAMATURGIA ţinută, ceea ce face să reiasă şi mai dar în lumina unele alunecari spre compromisul dictât de împrejurări, SECHESTRAŢILOR pe care-1 face aci Arthur Miller Pen­ tru că piesa, aşa cum este ea adusa „Să-ţi pierzi viaţa nu înseamnă pe scena, cu respectul pentru ideile mare lucru, dar să vezi risipindu-se şi argumentele ei, apare ca un foarte însusi sensul acestei vieţi, să vezi spectaculos sofism, în care nu poţi dispărînd însăşi raţiunea de a exista, crede pentru că ştii că premisele sînt iată ce este insuportabil" — serie greşite Albert Camus în Caligula Doi cameni M-am apropiat de dramaturgia con-pîndesc să apară acela care să-i sal- temporanà din R P U vizionînd două veze de la o incurabilă prăbuşire Dar 91 www cimec rosilueta lui Godot nu se profilează la tr-un minerai, este fiindcă burghezia orizontul mărginit cu un cere de ne-nu doreşte să aprindă simţămîntul că gură (Aşteptîndu-l pe Godot de Sa­lumea poate fi modificata, ci pe acela muel Beckett) în Romeo şi Jeariette a că nici o zi nu e mai bună decît lui Jean Anouilh, un persona]' spune: celelalte şi că resemnìndu-ne, nu ab- „Numai atunci cînd înţelegi că în lu-dicăm, ci dimpotrivă, ne ìmplinim, ne mea aceasta nu-i nimic de schimbat, în-reintegram în mersul lucrurilor Că o» cepi să devii om" Psihologia eroilor asemenea concepţie este expresia unor lui Eugène Ionesco ramane pe pragul violente interese de clasă, scriiitorul unor fapte aie căror înţelesuri se în-francez nu ezită s-o spună: „Burghe­ vălmăşesc tntr-o deşartă rostogolire zia, care a schimbat lumea, nu vrea de cuvinte: „logica nu exista E pur astăzi s-o mai schimbe Ea cere un* şi simplu o imitaţie" (Scaunele) Şi în pesimism total, care să fie al inac- toate aceste piese, ca şi în multe al-ţiunii, condamnînd toate posibilitătile tele, personajele pleacă în lume cău-şi anulînd toate speranţele" tînd imposibilul, dezamăgite şi inuti­ le, umblînd printre oameni iremediabil Problema pe care Sartre a reluat-o singuri, răsucind o sperainţă, tresărind este cu atìt mai interesantă cu cìt ciudat în mijlocul dialogului ca în nimic nu se opune mai violent unuii timpul unui soran agitât, rafuindu-se teatru al inacţiunii decît înseşi legale cu ei înşişi, trăgînd la răspundere dramei: destinul şi plecîndu-şi în cele din „Dacă vreni să aflăm ce este teatruìs urmâ capul pe o replica disperata, din-adevărat, atunci trebuie să privim lu- colo de care nu mai e nimic Uneori, crurile dintr-un punct de vedere gustînd voluptatea de a intra afund, Adică, să înţelegem acţiunea dramatică irevocabil, în pasivitate şi iubind-o ca fiind o înfăţişare a acţiunii, e* pentru toropeala ei, alteori parodiind punere în scena a uneia sau mai mul- viaţa vie, adevărată, cu un rictus dez-tor acţiuni care aparţin câtorva indi- abuzat sau proclamînd deschis un vizi sau unui grup ìntreg Este deci sentiment de zădămicie şi descurajare vorba de oameni care sînt adusi în absolută, eroii acestor piese îşi plimbă situaţia de a dori să înfăptuiască un paşii obosiţi de-a lungul unor întîm-lucru şi care încearcă să-1 realizeze plări care nu duc nicăieri Clipele care în viaţă Nu este atît de important tree sînt adevărate trepte ce-i coboară dacă ei reusesc aceasta sau sînt in­ fizic şi sufleteşte în întuneric, iar pe frànti, ceea ce este sigur, esenţialul faţa lor se proiectează umbra cortinei este că ei trebuie să realizeze pe scena care va cădea dintr-un minut în altul o încercare, şi asta e poate tot ce Sfîrşitul îi găseşte pustiiţi, voind să cerem să vedem " strige şi neştiind cum şi după cine Apelul lui Sartre pentru un teatrui Timpul a fost décapitât de viitor, în care omul să se manifeste activ six mai departe de prezent nu e nimic, responsabil este chemat să aibă răsu- lucrarea dramatică ramine mai totdea-net în conştiinţa literară francezà, una o adunare de fapte care nu pre-fiindcă formulează cu severitate cri­ supun un progres al acţiunii, dezno-tica, cu energie şi claritate, un punct dàmîntul a fost scris de régula odată de vedere realist, avansat şi fecund cu prima replica Istoria pare a fi ìn-Nu se poate însă să nu observăm că gheţat Această eliminare a acţiunii dacă el cere teatrului să dea o ima­ dramatice, a devenirii, constituie un gine obiectivă a raporturilor dintre simptom caracteristic teatrului bur-oameni (relaţii de clasă, cioeniri în- ghez de astăzi tre indivizi), această exigenţă deplin Faptul a fost remarcat de rnult de îndreptăţită nu se asociază cu aceea critica marxista şi nu am fi revenit de a prezenta lumea în lumina unei asupra lui, dacă nu am fi găsit inte-perspective Nu e destul să asistăm la resant de semnalat că Jean-Paul Sar­proiectele şi întreprinderile unor eroi tre însuşi s-a simţit dator să-1 consem-care, în cele din urmă, dobîndesc lim- neze cu vibraţia unui avertisment ìn-pedea înţelegere a situaţiei în care se tr-un articol publicat în „Premières află, aşa cum ne propune soriitorul mondiales", el învinovăţeste dramatur-francez Vrem să cunoastem posibili- gia în care întîmplările se însumează tăţile obiective şi reale de a depăşi într-un total fără perspective, făcînd împrejuràrile care au angajat destinul din imobilitatea istorică un program eroilor Că aici ne lovim de una din şi o metafizică Sartre arata că dacă limitele gîndirii artistice a lui Sartre, în aceste piese totul e încremenit, iar şi prin care de fapt Sartre nu se deo- pînă şi aerul pare că a înţepenit în­sebeşte întrutotul de autorii pe care-i 92 www cimec rocondamna, rezultă şi din ultima sa să-şi părăsească refugiul şi să le redea ipiesă: Sechestraţii din Altona libertatea, ei şi soţului ei, din care In această piesă ţintind să exami-practic, Franz von Gerlach a făcut :neze originile şi consecinţele fascismu-nişte prizonieri şi nişte complici Fe- lui german, eroii exprima ìn soliloc-meia aduce la lumina chemări pînă viile lor despre viaţă, despre istorie, atunci reprimate, aşteptări pina atunci -despre moarte — şi mai ales enunţă înăbuşite, şi ìntre cei doi se tese prin soarta lor — o seamă de adevă-un scurt episod de iubire, care are ruri care fac din povestea unei familii ceva atroce, halucinant, în desfăşu- cronica celui de al treilea Reich rarea lui chinuită şi imposibilă Silit Acţiunea se petrece ìntr-un caste! din să-şi revizuiască sentinţa, să ia act de preajma Hamburgului, cu porti bine realitate, eroul se sinucide, odată cu ferecate, cu obloane bine trase, ìn in-acela care prin educaţie 1-a hărăzit terioare care, cìnd n-au înfăţişare stra­acestui sfîrşit, odată cu bătrînul Ger­ nie şi terifiantă, au un aer sever şi lach greoi ce opreşte culorile să se răs-Cele mai bune pagini ale piesei sìnt frîngă ìn libertatea lor luminoasă în acelea ìn care personajul simte că nu acest cadru, ìn care unii au depus poate muri singur şi, ferecat in iluzia parca peste lucruri o nemişcare des-sa absurdă, cauta să tîrască în mor- prinsă dintr-un depărtat trecut, o fa-mìnt toată Germania E un zbucium milie de mari armatori este pusă în ìn aoeste pagini, care-şi trage sub- faţa unor întrebări grave Fiul cel stanta din cele mai infernale zone ale mai mare, Franz von Gerlach (în sufletului man, o fatalitate a dezno- trecut ofiţer al armatei hitleriste şi damìntului ce capata nu o data accente călău al partizanilor din Smolensk), patetice Pe drept cuvìnt arata „Lite- trăieşte de treisprezece ani închis în-raturnaia Gazeta" din 12 noiembrie tr-o camera, refuzînd să vada pe ori-1960 (sub semnătura A Obrazova), că cine altcineva în afară de sora sa desi se pot descoperi contradictii ìntre Lenni El singur s-a aruncat deoparte, motivarea socială şi cea lăuntrică a la margine, s-a scos din jocul activ al eroilor din Sechestraţii din Altona, existenţei, întrucît conştiinţa îi e tul-analiza comportării lor istorice şi psi- burată de simţămîntul vinovătiei sale hologice este mai profundă dedt in Tatăl 1-a educat în cultul bărbătiei, alte piese ale lui Sartre al onoarei, cultivînd în el iluzia unei vocaţii ereditare de superioritate, dar Nu ne propunem însă în acest sumar i-a reprimat eel dintîi gest de omenie, articol să facem o analiză a piesei, îndeminîndu-1 lucid pe un drum de vio­sub atìtea din laturile ei grava şi lente şi crime S-a petrecut o difor­emoţionaotă, ci numai să arătăm că, mare sistematica de zi cu zi, o atro-şi in această nouă lucrare dramatică, fiere a reflexelor fireşti, o anulare to­scriitorul lipseşte faptele de o perspec­ tale a instinctului de umanitate Intors tive care să depăşească situatia înfă- din război, Franz von Gerlach refuză ţisată, contextul Piesa e o suită de să-şi mai asculte tatăl, ìi respinge au-împrejurări şi de stari de oonştiintă toritatea si se autosechestirează într-o care se infranta şi se succed, intensi- camera care devine curìnd celula unui ficîndu-«e şi realizìnd un tablou dra­ dement, urmărit pînă în cea mai matic in cel mai ìnalt grad, ìngaduind adîncă intimitate de coşmarul propriei spectatorului să ia act de o problema sale răspunderi Adversitatea celorlalţi centrala a epocii noastre şi să o pri- ar fi, la urma urmei, suportabilă : ce vească sub cele mai diverse şi mai să facă însă cu propria sa adversi-analitice lumini, dar ea nu permite tate ? Cu ceilalţi poate s-ar putea ìn-aceludaşi spectator sa vada dincolo de ţelege, măcar o clipă, în faţa judecătii, fapte, in zarea lor mai îndepăirtată cu el însuşi, niciodată In confruntarea Dificultăţile şi controversele temei se cu sine, eroul nu-şi păstrează cea mai aduna ìntr-un nod inextricabil şi pe mica simpatie şi se detesta violent care sinuciderea celor două personaje tara nici o scuză, fără nied o ìntele-il dezvăluie, dar ìn nici un caz nu-1 gere Exista o singură amăgire care-i soluţionează Sfîrşitul piesei e o brusca amorţeşte remuşcările Aceasta este: rupere de drumuri şi de aici incoio „Germania se află la pămînt, poporul nu se mai vede nimic Un ìntuneric ei este zdrobit pentru vede" Dacă dens coboară asupra scenei De la trâieşte, este pentru a depune ìn fata prima pina la ultima replica faptele eternităţii mărturia acestui dezastru au évoluât, eroii numindu-şi ideile, într-o zi, ìn camera sa intra brusc o clarificîndu-şi In mare parte conditia femeie, soţia fratelui său, care-i cere socială şi ilustrìnd „amurgul zeilor" Am simţit istoria infiltrìndu-se ìn 93 www cimec roviaţa lor şi condamnîndu-i fără apel sau abandon ? Ce fel de acţiune, de Dar iată că, în ultima dipă, Sartre devenire, e aceea în care omul urea acordă o neaşteptată circumstantă ate-pentru a coborî pe o traiectorie fixa ? nuantă lui Franz von Gerlach, în care Oare nu seamănă această mişcare cu vede nu numai o întrupare a nazis-o stagnare şi oare nu constituie ea, în mului, dar şi un actor farà voie într-o cele din urmă, o condamnare a actiu- dramă care ar fi pentru totdeauna a nii ? In marginile strìmte ale unui umanităţii şi în care cei ce ìntr-o pe-asemenea destin, omul se sufocă şi rioadă joacă rolul victimelor, ar juca ceea ce face nobleţea lui este refuzul în alta perioadă rolul călăilor Raul de a-1 accepta, revolta ìmpotriva for- reprezintà, după Sartre, o fatalitate în melor sociale şi a formelor de gìndire condiţia umana, o fatalitate ìmpotriva generate de eie, care4 îndeamnă să se căreia putem să ne răzvrătirn, dar pe care nu putem s-o înlăturăm: nu exista ìimpace cu tristeţea acestei condì tii perspective, sîntem închişi între fron-Dramaturgia, ca una ce înfătişează în- tierele esecului Este aici o viziune treprinderile oamenilor, actele, gestu- neagră asupra istoriei, care echivalează rile lor, este chemată să indice acele binele cu răul, care neagă ideea de acţiuni care-i înalţă şi îi împing ìna- progres şi răpeşte cele mai fireşti şi inte in mod real, eficient, pe toate mai fertile sperante de mai bine, ex-planuiùle vieţii Desigur, un teatru al presie a unei poziţii ideologice ce con-actiunii, al mişcării, al conflictelor, şi vine însă foarte bine burgheziei, adică in care persona]eie şi faptele să-şi pre- tocmai clasei căreia Sartre ìi contesta cizeze resorturile ce le anima, dar justeţea viziunii des pre viaţă şi artă totodată un teatru in care umbrele să Sartre ştie foarte bine că teatrul de nu se proiecteze mai mari decìt oa- astazi nu se poate margini să ne înfă-menii şi în care scena înăltată cu doi ţişeze o situaţie în care acţiunea se metri, deasupra scaunelor să reprezinte închide în propriul ei cere, în care anticamera viitorului, a unui viitor eroii nu vor fi, ci au fost şi în care care să fie în acelaşi tìmp răspumsul nici o punte nu se bolteşte peste pre-pe care ìrrtrebarile piesei ìl cer, ìl zent, fiindcă atunci exprima parţial şi impun incomplet existenţa Şi totuşi, teatrul Sartre propune dramaturgilor în ar- lui înfătişează istoria ca pe un carusel ticolul său să creeze o imagine obiec- învîrtindu-se în gol după o mecanică tivă a conflictelor vremii noastre, să implacabilă Avem de-a face eu o con­nu lase nedescoperite ascunzisurile, tradict ie involuntară, dar semnifica-refugiile acestor conflicte, limpezind tivă în gîndirea sa creatoare, mai în-publioul asupra lor Dar atìta nu e tîi, fireşte, fiindcă istoria se opune destul Analiza riguroasă a unor cir- unei asemenea imagini, iar condamna-cumstante îşi reclama concluziile, şi rea posibilitătilor de a îmbunătăti aceste concluzii nu trebuie să dezar- viata omului nu înseamnă praotic înlă-meze conştiinţele Nu e suficient ca turarea lor, ci numai o atitudine ne­personajele proiectate ìntr-on conflict gativa fata de aceste posibilităti, apoi să-şi trăiască pînă la capăt situatiile şi fiindcă dramă înseamnă, prin defi-în care autorul le-a „sechestrat" Piesa nitie, ca orice opera autentica de artă, trebuie să ne poarte pînă în pragul o depăsire a împrejurărilor descrise unor situatii care să deschidă o poartă, Ceea ce dă unei piese o eficientă reală acolo unde, pînă atunci, nu vedeam şi o durata nezăgăzuită este tocmai decît zid, amplificîndu-se în toate examenul posibilitătilor prin care uma-nuantede, într-o dezvoltare continua, nitatea urcă o treaptă nouă, sensibil pe toate dimensiunile, inclusiv cea a deosebită de cele vechi Ce fel de miş-viitorului care, de evoluţie, e aceea care prin consecintele ei îndeamnă la renuntare B E www cimec ro\* ♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦»♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦» ;; TEATRUL NATIONAL „I L CARAGIALE" :: STAGIUNEA 1960—1961 în repertoriu: SALA COMEDIA SALA STUDIO O scrisoare pier du ta de I L Ca-Nàpasta de I L Caragiale ragiale Regia: Miron Niculescu Regia: Sica Alexandrescu învierea, dramatizare dupa Lev Parada de Victor Eftimiu Tolstoi Regia : Mihai Berechet Regia: Vlad Mugur Cuza Vodâ de Mircea Şfefănescu Titanic Vais de Tudor Muşatescu Regia: Sica Alexandrescu Regia : Sica Alexandrescu Poveste din Irkutsk de A Arbuzov Regia: Radu Beligan Bâdâranii de Carlo Goldoni Cidul de Corneille Regia : Sica Alexandrescu Regia: Minai Berechet Maria de Vasile Iosif Regele Lear de W Shakespeare Regia : Sica Alexandrescu Regia : Moni Ghelerter A treia, patetica de N Pogodin Tartuffe de Molière Regia : Moni Ghelerter Regia: Ion Finteşteanu Tragedia optimista de Vs Vîş- nevski Surorile Boga de H Lovinescu Regia : Vlad Mugur Regia : Moni Ghelerter Apus de soare de B Delavrancea Regia : M Zirra Hangiţa de Carlo Goldoni Discipoluldiavolului deG B Shaw Regia : Sica Alexandrescu Regia : Al Finti Cînd scapata luna de Horia Stancu Dezertorul de Mihail Sorbul Regia : Vlad Mugur Regia : Miron Niculescu Oameni care tac de Al Voitin Regia : Mihai Berechet Judecàtorul din Zalameea Siciliana de Aurei Baranga de Calderon Regia : Sica Alexandrescu Regia : Dinu Cernescu Anna Karenina dupa L Tolstoi Ascultâ-ţi inima de Al Korneiciuk Regia : Moni Ghelerter Regia : Al Finti în pregătire : ì Poveste neterminatâ de Horia Lovinescu Regia : Sica Alexandrescu "/„ Fiicele ei de Sidonia Drâguşanu Regia : Al Finţi y Neamurile de Teofil Buşecan Regia : Şerban Iamandi «"■ Milionarii de Ion Istrati Regia : Lia Niculescu *l Macbeth de W Shakespeare Regia : Mihai Berechet Il AGENŢIA DE BILETE: Calea Victoriei 42—Telefon 14 71 71 ♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦M www cimec roTEATRUL „CONSTANTIN NOTTARA" (fost TEATEUL ARMATEI) Bd Magheru nr 20 - Telefon 12 90 05 prezintă: SALA MAGHERU Cîncl înîloresc migdalii Nopţi în Madrid de Angela Niculescu-Plati de E Hemingway Regia: Mircea Avram Regia: Andrei Brădeanu Pygmalion de G B Shaw Cyrano de Bergerac Regia: Sanda Manu de Ed Rostand Regia: George Rafael Fîntina Blanduziei Scandaloasa legatura de V Alecsandri dintre d-1 Kettle şi d-na Regia : Ion Şahighian, maes-Moon de J B Priestley tru emt rit al artei Regia: George Rafael Fiul secolului de I Kuprianov Antoniu şi Cleopatra de W Shakespeare Regia: Sanda Manu Regia : George Teodorescu SALA STUDIO In căutarea extraordina-Văduva isteaţă de C Goldoni rului de 1 D Şerban Regia: Ion Şahighian, maes-Regia: Val Săndulescu tru emerit al artei Viori de primăvară Musafiri nepoftiţi de AI Stein de M Stehlik Regia: Gh Cheta Regia: Florin Scărlătescu în pregătire: Primăvarâ de Aurei Mihale Regia: George Vraca Artist al poporului Cinta privighetorile de Lucia Demetrius Regia: Gh Cheta Ciochiia de Jean Auuuilh Regia: Mircea Avram www cimec ro PRIM 11 MARI '"^-" T www cimec roCenAA^it www cimec ro